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obelezje sjajnih predstava JagoSa Markovi-
¢a, Lukrecije iliti Zdera i Kate Kapuralice.

U Skupu se radikalnost ove demistifika-
cije ogleda u tome $to je Mediteran ostao
bez-Meditei arta: prosto receno, u ovoj pred-
stavi nema mora, ono se povuklo, osusilo,
iscurilo, a ostalo je samo suvo i ispucalo
morsko dno, sa skeletom nasukanog ¢amca
(odli¢na scenografija Borisa Maksimovica).
Takav prostor ispunjavaju odgovarajuce
groteskne figure: umesto tipiziranih likova
uéene komedije s njihovim jasnim drama-
turSkim funkcijama, dobili smo Zivopisnu
galeriju raznih kreatura (lokalnih luda i frig-
clnih matrona), tako tipicnih za primorske
gradice, iz kojih je i posledniji turista odav-
no pobegao glavom bez obzira (radnja ove
predstave nikako se ne deSava u DrzZice-
vom Dubrovniku, veé u nekoj primorskoj
crnoj zabiti). Da bi podvukao taj momenat
groteske, Markovic je pribegao travestiji u
glumackoj podeli, tako da su neke muske
likove igrale Zene i obratno. Ovu globalnu
scensku metaforu upotpunjuju i odli¢ni
kostimi Lane Cvijanovié, sa od soli izbele-
lim nogavicama i rubovima haljina i stolet-
nom paucinom popadalom po gornjim de-
lovima odece.

Medutim, ova predstava nije samo upe-
Catljiva, demistifikujuéa Ziva slika medite-
ranskog Zivota i sveta, jer Jago$ Markovi¢ us-
postavlja i jasan odnos prema sredi$njoj te-
rni Drzi¢evog komada - tvrdi€luku. Marko-
vi¢ ne insistira na komic¢noj strani tvrdiclu-
ka, koja je u savremenim inscenacijama ove
terne postala odavno prevazidena, ve¢, na-
protiv, isti€e njenu ozbiljnu stranu: ukazuje
na to daje tvrdic¢luk snazna, iskrena, nera-
zumna strast, kao i bilo koja druga strast, da
se kovCeg sa zlatom moze nezno voleti kao i
Zena. Ovo rediteljevo videnje ostvareno je u
maestralnoj igri Burdije Cveti¢ u ulozi sta-
rog Skupa. Glumica je stvorila kontrast iz-
medu Skupovog ¢vrstog i robustnog javnog
stava i njegove mekote i neznosti u intim-
nim scenama (Citaj, scenama kada su sami
on i njegov obozavani “trezoro”); nezno te-
panje na nekom izmisljenom jeziku, nalik
japanskom, predstavlja sigurno jedan od

Odstupajuéi od Drzi¢evog komada, u ko-
ine je Kamilo dat kao parodija zaljubljenog

mladica, reditelj jasno od-
vaja mlade ljubavnike od
njihovog grotesknog okru-
Zenja; u igri MaSe Daki¢
(Adrijana) i Marinka Madz-
galja (Kamilo) preovladuje
lirski tonalitet, mada kod
MadZgalja on ponekad pre-
rasta u patetiku. 1z ostalog
dela glumackog ansambla
izdvajali su se Predrag Ej-
dus u grotesknoj, ali isto-
vremeno ituznoj ulozi starog gospara, one-
mocalog, zvalavog i bestidnog, i Cvijeta Me-
si¢ kao preduzimljiva i prakti¢na Variva. Po-
slastica ostaje za kraj: Olga Odanovi¢ ostva-
rila je neodoljivu komicarSku bravuru, inte-
gralno glumacki postavljenu (glas, drzanje,
mimika), u ulozi lokalne zamlate i dangube,
sluzavke Grube. U njenom tumacenju, Gru-
be je bila jedan od onih zastitnih znakova
svakog malog mista, Ciji nam je suludi uni-

verzum donela ova ocaravajuca predstava.
IVAN MEDENICA
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Otkud nadire
nista

Jovan Zivlak: Ostrvo (Beograd, Izdavacka
kuca “Draganic¢”, 2001)

Za razliku od vecine srpskih
pesnika koji misle da ne znaju
za koga pevaju, a ipak pisSu za
druge i u naporu izricanja ot-
krivaju sebe kao pesnike za
druge, Jovan Zivlak je pesnik
za sebe. Ovakav izbor je jedna
vrsta vise nuznosti. Za onoga
kome je stalo do autenti¢nog
susreta s poezijom i tezinom
pesnickog Cina, stihovi ovog
pesnika su jedinstvena prilika.
Pre no $to se prekoraci granica
stiha posle koje vise nema po-
vratka, treba Citaoca upozoriti:
ovo je poezija u kojoj nema lake utehe, neo-
baveznih obeéanjaiobracanja, olako izrece-
nih misli i “Sarene" poeti¢nosti leprSavih
aluzija i slika. Krovinjara ovozemaljskog Zi-
vota i straéara svakodnevne komunikacije u
poeziji Jovana Zivlaka porusene su jer tuda
prolazi “carski drum”u nepoznato na kojem
Znanje iumenje ne pomazu, a obretenje, pa
€ak ni bivanje u bogu ne daju spas. To je po-
ezija koja, kao u pesmi Okreéem se u bogu sa
kraja zbirke Ostrvo, racuna na “bozju tugu”i
“bozju izgubljenost” nakon “bozje Cistote”,
na “bozji strah” i “boZje natezanje” nakon
“bozjeg razgovora”, na “bozju jarost”, “boz-
ju anarhiju”i “bozju palez”, na “bozje gre-

hove”, “bozje ljubavi" i “bozje likove” u
“bozjim prostranstvima”, na “bozju svrhu”
u “bozjoj utrobi”, za “boZzjirn stolom”. |
upravo tu se postavlja pitanje “otkud nadire
nista”, najteze pitanje zapadnoevropske
metafizike i konaéni koridor smisaonog sa-
moprevafzilazenja svake isto€ne mistike.

Zivlakovo nista s kojim se ogleda pose-
ban je sluéaj jer se ono ne pojavljuje u svo-
jim istorijskim emanacijama. Moderni nihil-
lizam i nihilizam modernih vremena ostaju
po strani od dijalektike stihova u kojima se
podrazumeva sposobnost da se videnome
pripiSe ekvivalent izraza (od pesme Vid do
pesme KroSnja). Najsiri ciklus Pramenje
zbirke Ostrvo istrazuje tu Sirinu postojanja
koja cinicno dopusta da se po njoj prebire i
kreée Tamo-amo, kako je i nazvan sleded
ciklus pesama. Tumac je ostavljen na muci
da ne pomazu ni andeli, ni oseéanja, ni op-
Stost ni opStina (s naglaskom na i, pesma
Osobeno), ni “lavez na nepoznato” i “pogi-
bao izvanznanja” (Povodac), ni “osluskiva-
nje bi¢a” [Venae). Da li “sam duh vidi ova li-
ca” i da li spasitelj “spasenje nudi u pola ce-
ne” [Kratke noge), da lije pesnik “brat Cude-
nja” (Strasnisud), zasto “nijedna prica nije
pouzdana” (Okean), zaSto su sekutid srebr-
ni (Srce nitkova) a tetive grimizne (Tetive),
sve to ne moZe da se utvrdi i znajer je zna-
nje u ovoj poeziji osumnjiceno, prevazide-
no, odbaceno. U pesnitkoj demistifikaciji
ustrojstva svetog teksta i objave spasenja

znanje je na udaru iiz pesme u
pesmu, uz pitanja o praznoj
dusi (Srce nitkova) i praznom
umu (Pramenje), neprestano
se proverava da i tamo gde ima
nekog znanja nema izraza koji
moZe da izdrZi proveru, nema
jezika i red, nema emocija i ge-
stova, nema posredovanja iz-
medu jednog ja koje izrice ijed-
nog ti u koje se pretvara (Ko).
Tako se u Ostrvu Zivlak odre-
kao znanja kao spasfiatkog in-
strumenta, plan iskaza je za-
mrado da pokaZe kako se neiz-
recivo pomalja na horizontu
svake bolje pesnicke objave.

Zivlakovo neizrecivo dolazi posle Citave
avanture nebeskih poslanja i ovozemaljskih
uskracenja, pa i razmena koje su do nekada
bile moguce. U svemu tome kao da neka po-
sebna “sekira”, ritualni instrument u korenu
mita udara po stihovima u kojima se i sama
spominje da bi dtavo Ostrvo bilo o torn izri-
canju nemoguceg, o0 saopStavanju negacije,
o0 iskustvu jednog boljeg ne. Od prvog po po-
slednjeg stiha ove knjige traje konvulzija u
kojoj su spleteni znanje, izraz i negacija. Ta-
kvo nagomilavanje stalnog negiranja, niste-
nja, odricanja, onemogucavanja odavno ni-
je videno u tako ogoljenom i neposrednom
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obliku. Zivlak je zapravo u pukotine poetike
koja vise ne moze da pruzi bezbedno utoci-
Ste pesnickoj volji za saopStavanjem sme-
stio negativnost koja je najvaznije i klju¢no
iskustvo savremenog sveta. Od toga kako i
koliko ovo saopStava zavise vrlina i vrednost
Zivlakovog pevanja - htenje da se stigne u
predvorje onog najvaznijeg oduvek je krasi-
lo velike pesnike.

U fenomenologiji negacije Zi-
vlak na svojoj strani ima elipse i
omisije, promene ritma i teSke su-
dove tiho saopStene, bez patetike (osim u Ne
gubi vreme i Tamo-amo), volju za porede-
njem i retoriku proSirenih poredenja, nabra-
janja i obrte, raskole izmedu ciklusa i sarad-
nju pesama koje kao da se nadovezuju jedna
na drugu. Na Zivlakovoj stranije ito Sto je on
jedan od retkih ljudi posvecenih vrednosti,
spreman da ih prepozna, izdvoji i podrzi;
mudrostjednog dodavanja i oduzimanja pri-
sustva u poeziji, periodici, javnosti; volja da
oko sebe rasprostre najbolje knjige, hranu
duhu, ono $to treba misliti i kona¢no odbaci-
ti. Zivlak je zadatak za samoga sebe, zato i
mora da bude pesnik za sebe. Koliko mu se u
tome moze pri¢i i odmerenom, poZzrtvova-
nom kritickom reci nagovestiti skolonost i
bliskost? (To je, uostalom, pitanje koje lebdi i
nad lepim, pametnim i promisljenim pogo-
vorom za ovu zbirku koji je napisao Vladimir
Gvozden, pitanje koje obelodanjuje mesti-
micna neusredsredenost i napustanje najbo-
lje misli u korist pregleda i ilustracije.) Zivlak,
progoneci sebe i okupljajuci se sam oko sebe,
predstavljajedinstvenu i autenti€nu pojavu u
srpskom pesnistvu i kulturi, a njegovo pe-
sni¢ko neje dragocen doprinos potvrdi daje
poezija jo§ (nekome) vazna. Protiv sebe Zi-
vlak ima usamljenost i sumnju koja mori sva-
koga ko je sam, poneko kolebanje kada po-
pusta retorici i prica umesto da ¢uti i odrice,
ilibrigu da li sme da celinu zbirke i pesnickog
projekta ujedini. Zivlak se menjao od zbirke
do zbirke, a sada je stigao do onog stadijuma
kada konacan uspeh ne zavisi samo od poje-
dinacnog stiha i pesme vec i od toga kako se,
dalise, koliko i zasto se plan celine moze uje-
diniti, na nivon zbirke i izbora najboljih pesa-
ma, pa ¢ak i na nivou celine jednog zama-

Snog i vrednog opusa.
ALEKSANDAR JERKOV

CD

Posvecenje
Huzija

Suba Tributo

Pocetkom aprila u prodaji ¢e se na¢i alboum

izuzetno znacajnog belgijskog izdavaca
Crammed Discsa Suba Tributo na podetike-
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ti namenjenoj savremenoj brazilskoj sceni
Ziriguiboom. To je omaz autoru Mitru Su-
boti¢u Subi, tragitno preminulom novem-
bra 1999. godine. lzdavac se odlu¢io na ovaj
korak zbog toga Sto je njegov alboum Sao Pa-
ulo Confessions (1999) postigao izuzetan us-
peh i zbog njegovog producentskog rada na
albumu Tanto Tempo pevacice Bebel Gil-
berto, na kome su veoma kvalitet-
no povezane elektronska i brazil-
ska muzika. lIpak, osnovni ton
ovog projekta je ono §to je i artisti-
¢ki ton samog Sube: uporno sakupljanje
avangardnih parci¢a da bi se uhvatila iluzija
jednog inventivnog zZivota koji se odvijao u
neprestanom iskoracenju tako da sve poci-
nje od samog kraja.

Pozar koji je zahvatio njegovu radnu so-
bu odneo je u nepovrat, zajedno sa Suborn, i
originalne snimke sada legendarnog albu-
rma Sao Paulo Confessions, natopljenog
tropskim urbanizmom i elegantnom spre-
gom promisljene elektronike, trip-hopa i
emotivnih slapova. Od prethodno objavlje-
nih samo na vinilu, na disku su zastupljena
Cetiri remiksa: dve house verzije pesama Vo-
ce Costa (Phil Asher) i Felicidade (Buscemi,
The Funky Lowlives i Juryman). Posto izvor-
nih remiksa vise nije moglo da bude,
autorima je omoguceno da koriste
delove s gotovog proizvoda ili da
ponovo odsviraju odredene deoni-
ce ili snime potpuno novu verziju
(kao Sto su ucinili Boyz from Brazil
s temom Segredo). Autorskim re-
konstrukcijama, Zero dB i Bigga
Bush razgranali su kompoziciju
Samba do Gringo Paulista, a
brazilski producenti Bid,
Apollo 9 s vokalistkinjama do-
radili su nekoliko sa Suboti-
¢em zapocetih numera. Po-
sebnu paznju na albumu za-
sluzuju tri ziva snimka Sube i
perkusioniste Joaoa Parahyba-
ea, improvizacije iz Rija iz 1996.
godine, koji pod nazivom Futu-
ro Primitivo predstavljaju sukob
tradicionalnih ritmova i divlje elektronike.
Uzjo$ nekoliko omaza i, prakti¢no, prepeva,
tu je i remiks zavodljive Tantos Desejos Mo-
dern Quarteta i pevacice Cibelle. Iza Mo-
dern Quarteta stoji autor Vanjus, zapravo
Novosadanin Ivan Milinkov, koji projekat
Suba Tributo smatra fantasti¢nim. “Uradio
sam Cetiri remiksajo$ dokje Suba dolazio u
Novi Sad 1999. godine. Zatim mi je urednik
Crammed Discsa Marc Hollander javio da
mu se pesme svidaju, a i da bi sam Suba vo-
leo da se objavi moj remiks. To su bili instru-
mentali, ali su oni Zeleli da ubacim malo vo-
kala. Cibelle je otpevala sve ponovo u Brazi-
lu, pa su mi to poslali i tako je nastala ova
verzija”, kaze Vanjus. U celoj prici je nezao-

bilazan i strip-autor Zoran Janjetov, vise od
Subinog vernog druga, ne samo zato Sto su
rodeni istog dana. On je uradio omot - neza-
borayni cover sa zenskim poluprofilom.
Svez i sugestivan, u mrezi udaraljki, ne-
pretencioznih glasova i digitalnih panora-
ma, Suba Tributo plovi izmedu intimnih
karnevala i pitome klupske atmosfere.
Uz oCekivano menjanje akcenata u poje-
dinim segmentima ili premeStanjem melo-
dijskih sedimenata, alboum poseduje auto-
nomnost koja se vidi i pod bremenom to-
plog sunca jednog muzi¢kog genija. Subina
muzika ima neSto od poetike ptica (setimo
se ambijentalnog prostiranja u Dreambirdu
s madagaskarskim pernatim stanovnicima;
pesme Price), usporene vrucine i kristalnih
boja (uvekje tu bio zar - Arabija; jedna od
najlepSih domacih pop-pesama Plavajutra
koja i dalje nije objavljena kod nas), zaum-
nih izazova, ali i zauzdane erupcije (Angels
Breath s Milanom Mladenovi¢em), dok su
arhetipovi i etno motivi takode bili znani i
pre nego §to je Brazil postao njen drugi dom
{In the Mooncage iz sredine osamdesetih
kao prvo ozbiljno suceljavanje narodne mu-
zike, konkretno uspavanki, i elektronike; su-
sreti sa Satiejem u Thanx mr. Rorschach).
Album Suba Tributo je posvecéenje njego-
vom zanosu jer je dobro sklopljen nara-
tivni remake s razli¢itim ukusima ushi-
¢enja i suza, pri cemu se kontekstual-
na blizina uzora i autorske umesnosti
pretvara u prijateljstvo natopljeno po-
Stovanjem i poverenje poznato onima
koji se odista vole.
Marc Hollander se prise¢a kako mu
je Suba jednom priznao daje 1989.
godine dolazio do belgijskog izda-
vata i nudio mu svoje radove
vezane za balet i pozoriste
(opus koji ostaje neistrazen),
ali daje bio odbijen. Medu-
tim, da nije bilo tog odbaci-
vanja, pri¢a Suba, mozda ni-
kada ne bi prihvatio da studira
narodnu brazilsku muziku, zbog
Cega je u Brazilu postao jedan od
najznacajnijih producenata i autora. Posto je
kao Rex llusivii ostao upaméen osamdesetih
kod nas (album Disillusioned, producent
EKV-a, Haustora, Heroina...), Suba se vratio u
Evropu kao kvazibrazilski umetnik. Cini se da
je kralj iluzija u toj igri ukrStanja sudbine i sti-
la opravdao svoje ime, s obzirom na to daje iz
svoje ve¢nosti nebivanja proizveo potrebu u
nasoj stvarnosti da se pristupi ponovnom
kreiranju njegovog muzickog lika. Suba Tri-
buto je, na neki nacin, i opomenajer je uvek
moguce izbeéi ovakve kulturoloSke para-
dokse: da vrhunska dela autora s naSih pro-
stora, koji je ovde nedovoljno i poznat i ob-
javljivan, pokazuju da svetska i domaéa ba-
Stina mogu da se uzajamno iskljucuju. I ti-



